Section - Literature GIDNI

UPDATES OF THE ELECTRA MYTH IN LITERATURE
Gabriela Chiciudean, Assist. Prof., PhD, ”1 Decembrie 1918” University of Alba-lulia

Abstract: Our essay is part of a larger study that depicts the transformation of a Electra’s myth, from
antiquity to the modern theatre, the continuous accommodation of the myth to the contemporary
realities of the author, a process starting in antiquity. The theme is transformed, adapted,
singularized, translated according to époque, historical context, esthetical tendencies, new literary
genres and subgenres and, last but not least, the author’s personality.

First part of the study is presented in our essay under the name of I. Preluarea mitului Electrei de
catre poetii antichitatii (Electra’s Myth in Antique Poetry) and offers general lines about tragedy, its
origin and structure, elements, action and characters, with concrete examples on Aeschylus' Oresteia,
Sophocles’ Electra and Euripides’ Electra.

Starting from myth as a major instance of imagination, interesting as syntax (formal structures) and
semantics (symbolism), we observe the constant mythical elements from the above mentioned
tragedies, e.g. revenge and redemption. We also observe other invariable elements as confession,
characters, the importance of the choir, the messenger, the judgement etc.

Keywords: Electra, myth, theatre, tragedy, Eschil, Sofocle, Euripide

Lucrarea noastra face parte dintr-un studiu mai amplu care urmareste devenirile
mitului Electrei incepind cu tragediile antichitatii pina la creatiilele teatru moderne, adaptarea
continud a mitului la realitatile contemporane autorului, proces intilnit nu doar in modernitate
ci chiar din antichitate. Tema preluata din mitologie este transformata, adaptata,
individualizatd, metamorfozatd in functie de epocd, de conditiile istorice in care a trdit
creatorului in cauza, de tendintele estetice dominante in perioada respectiva, de genurile si
speciile cerute de piata si, nu In ultimul rind, In functie de personalitatea autorului.

Prima parte a studiului nostru, I Preluarea mitului Electrei de catre poetii
antichitatii, prezinta date generele referitoare la tragedie, la originile precum si la structura
acesteia, la elementele componente, actiune si persoje, cu exemplificari din piesele lui Eschil,
Orestia, Sofocle, Electra si Euripide, Electra. O a doua parte trateaza piesele moderne cu
adaptarile mitului prezente in piesele lui E. O’Neill, Din jale se intrupeaza Electra, J.-P.
Sartre, Mustele, Jean Giradoux, Electra si V. Eftimiu, Artrizii. Si in cea de-a treia parte dorim
sa operam citeva distinctii referitoare la punerile in scend §i ecranizarile mitului antic,
respectiv Orestia in regia lui Vlad Mugur si Orestia Il. Choeforele a lui Aurel Stroe in regia
lui Lucian Pintilie si filmul Electra in regia lui Mihalis Kakogiannis cu Irina Papas in rolul
Electrei.

Inainte de toate, am dori sa facem citeva referiri la mit, la capaciatea regeneratoare a
vedere sintactic (al structurii formale a naratiunii), si din punct de vedere semantic (al
continuturilor simbolice). Considerat expresie naiva a unei fantezii, totusi, s-a descoperit in
mit o structurd, legi de constituire care au permis descifrarea functiilor si a fortelor sale de
semnificatie. Acest lucru a fost posibil datoritd numeroaselor lucrari elaborate, printre multi
altii, de C.G. Jung, M. Eliade, G. Dumezil, G. Gusdorf, P. Ricoeur, H. Corbin sau G. Durand.
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In continuare nu se pare util a aduce citeva lamuriri cu privire la inceputurile tragediei
si la constructia acesteia, la partile et componente, mai ales la constantele creatiilor tetrului
antic.

Tn studiul sau despre originile tragediei, Christophe Cusset constatd ca tragdidia nu
are Tncd un sens clar. Termenul desemneaza activitatea unui membru al corului tragic numit
tragoidios. Din cele doud parti ale cuvintului, 6idia, didios este legat de notiunea de cintec, iar
tragos inseamna tap, deci ar fi cintec pentru tap sau cintec in onoarea tapului. Dar aici mai
apre o neclaritate, referitoare la tap, la ce ar face referire acesta?, la recompensa oferita celui
mai bun dramaturg?; la faptul ca actorii se deghizau in tapi asemenea satirilor lui Dionisos,
zeul 1n cinstea caruia se prezentau piese le pe scend; sau la faptul ca in ceremonia de
purificare careia i1 erau destinate primele forme ale tragediei se sacrifica un tap.

Aristotel spunea cd tragedia a aparut din improvizatiile datorate ditirambului, opera
inchinata lui Dionisos. De altfel, tragedia apare in timpul sarbatorilor dionisiace, in teatrul lui
Dionisos exista un loc pentru preotul zeului iar altarul se gasea in chiar centrul orchestrei, un
spatiu circular destinat dansurilor corului. Acest lucru conduce la ideea ca tragedia avea la
inceputurile sale o influenta religioasa.

Tragedia apare, oficial, ntre anii 536-533, in timpul domniei lui Pisistrat, un tiran
renumit, actul de nastere al acesteia fiind desemnat prin tragedia prezentatd de Thepsis. Doar
ca apdrind in aceastad perioada istoricd, tragedia devine un instrument de propaganda in rindul
populatiei, o arma a tiraniei impotriva aristocratiei.

Din punct de vedere formal, tragedia este structurata ,,pe o alternanta a partilor de
vorbire si dialogate intre actori si partile lirice cintate de catre cor. Tragedia a profitat de
diferitele genuri literare, imprumutind de la predecesori. De exemplu, s-au pastrat din poezia
homerica anumite aspecte formale cum ar fi povestea mesagerului, sau Eschil imprumuta
lirismul coral de la poetul Pindar.

Corul are o mare importantd pentru tragedia anticd. Sofocle est ecel care impune 15
membri ai corului, iar rolul coreutilor este jucat, in general, ,,de cétre cetateni care reprezinta
cetatea in teatru™. Apoi exista si un Corifeu ciruia ii este destinat un numar considerabil de
versuri, avind si acesta un rol foarte bine definit in piesd, de multe ori fiind interlocutorul
personajelor. Initial, corul s-a numit hipokrites, adica doar ,,cel care da replica™, iar mai tirziu
,»cel care raspunde” sefului corului. Eschil, in Eumenidele, realizeaza o exceptie, caci coreutii
joaca rolul eriniilor.

Corul are caracter de grup, este unitar prin costumul ce trebuia sa fie identic, este o
"8, Luati
individual, membrii corului sint fiinte slabe, si doar impreuna sint puternice. Ei pot fi batrini,
fete tinere, sclave etc. Corul nu se amesteca cu celelalte personaje, el are o intrare solemna,
prin parodos7, dupd care ramine fix, se stabileste Tn orchestra, in locul destinat dansurilor

voce colectiva ce cintd ,,la unison o emotie sau o reflectie Tmpartasitd in mod unanim

corului. Despre muzica si dansurile acestuia se cunosc astazi foarte putine lucruri, se mai stie,

! Christophe Cusset, Tragedia greacd, traducere de Bogdan Geangalau, Iasi, Institutul European, 1999
2 Conform unei inscriptii decoperite in Paros

® Christophe Cusset, Op. cit., p. 8

* Ibidem, p. 24

® Ibidem, p. 22

® Ibidem, p. 23

" Parodos este locul destinat intrarii corului, partea laterala a scenei
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printre altele, faptul ca acesta avea ,,0 miscare dansatd cu mimici reproducind reactie fata de
evenimentele triite de citre personaje. In timpul partilor cintate, o miscare de rotire de dus-
intors, greu de precizat, anima corul (strofa si antistrofa)”s. Intre cor si personaje existd o
unitate profunda si fiecare cor este deosebit si are personalitate aparte.

Prin intermediul corului, autorul poate sa isi exprime diferite pareri personale, cici
este singurul personaj care nu se supune traditiei mitice ci doar fanteziei poetului. Adesea mai
exista niste personaje secundare care indeplinesc rolul de purtitoare de cuvint ale autorului.

Personajele in tragedie erau desemnate dupa aspectul exterior, dupa haine,
individualizarea se facea prin nume iar personalitatea se crea prin cuvintele pe care acestea le
rosteau de-a lungul piesei. Eroii mitici au valori referentiale, iar faptul ca povestea lor e
cunoscuta de public este un avantaj de care autorul se foloseste, jucindu-se ,,deseori in mod
abil cu cunostintele presupuse ale publicului”g.

Pe linga eroii principali mai existd destule personaje secundare, anonime, cu titluri
generice, servitori, crainici, doica etc., iar pentru a se spune ceva ce s-a intimplat undeva in
afara scenei se face apel la un mesager.

Eroul este supus unei judecati, unui eveniment juridic. Scena se dezvolta intre doua
sau trei personaje, al treilea fiind Tn general un arbitru. Sa nu uitdm cd pe vremea lui Sofocle,
teatrul avea doar trei actori. Agonul are mai multe parti obligatorii, si anume introducerea n
dezbatere; cele doud discursuri principale; stihomitia, dialogul dintre doud personaje, un
schimb continuu si rapid de replici, adesea eroii intrerupindu-se unul pe celalalt (acest tip
apare din imposibilitatea comunicarii dintre cei doi, tradind nerabdare, trufie, iritare etc.), care
are rolul de a modifica atmosfera si care urmeazd dupa doud discursuri lungi; discursurile
secundare, care vin sa completeze discursul adversarilor; interventia corului, limitata la doua-
trei versuri si care subliniaza ideile spuse de personaje si fac trecerea spre replica celuilalt.

Recunoasterea este un element important al tragediei, este acea rastrurnare de care
vorbea Aristotel, o trecere de la ignoranti la cunoastere. Intilnim in Poetica mai multe forme
de recunoastere, cum ar fi recunoasterea prin amintire surprinsa de o asociare de idei
verosimile, recunoasterea prin ratiune si recunoasterea ca efect rezultind dintr-o Inlantuire
necesara sau credibila de fapte.

Mesagerul, un alt eperdonaj al tragediei grecesti, nu dialogheaza, el povesteste si prin
povestea lui publicul 1si poate imagina sau auzi ceea ce nu poate vedea in afara scenei.
Povestea sa e necesard pentru intelegerea evolutiei actiunii §i, prin conventie, acest mesager
spune intotdeauna adevarul.

Dorim sa oferim mai departe unele informatii biografice ale celor trei mari creatori
antici, Eschil, Sofocle si Euripide, precum si despre mitul Atrizilor, impresionantul neam din
care se trage Electra.

Astfel, despre Eschil se stie cd s-a nascut in anul 525 lingd Atena, la Eleusis. A
participat la lupta de la Maraton, in anul 490, si la cea de la Salamina, in 480. Se crede ca a
scris prima sa piesa de teatru la virsta de doudzeci si cinci de ani, c¢ind a si cistigat premiul cel
mare, in 482. Dintre multele sale premii mai amintim pe cel obtinut cu trilogia Peryii, din 472,
si pe cel cistigat paisprezece ani mai tirziu cu trilogia Orestia, in 458. Eschil a scris peste

8 Christophe Cusset, Op. cit., p. 23
% Ibidem, p. 29
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saptezeci de piese din care pind la noi au mai ramas doar sapte. Din celelalte s-au mai pastrat
unele titluri, fragmente sau rescrieri ulterioare. Poetul moare in anul 456 in Sicilia si a fost
primul creator care a primit dreptul ca tragediile sa 1i fie jucate si dupa moarte.

In ceea ce priveste opera lui Eschil, s-a observat ci, mai intii de toate, este
caracterizatd de solemnitate, este strdbaturda de o fortd solemnd datoratd prezentei zeilor,
Eschil insusi fiind un om foarte religios si supus traditiilor. Personajele pe care le-a creat sint
Tnscrise istoriei lor familiale, mostenesc suferinta si lupta cu o justitic oarbd. Aceasta
mostenire, aceastd continuitate intre destine, 1-a determinat pe poet sa creeze trilogii legate
intre ele, care evoca ,,destinul unei descendente si lenta sa trecere la 0 ordine care face
masinaria infernald a greselii sa se opreascé”lo. Actiunea din targediile sale este in general
lineard si directd, cu putine elemente folosite pentru desfasurarea ei si nu oferd surprize sau
rasturnari de situatie.

Sofocle se naste in anul 496, cind Eschil avea 30 de ani, la Colona®, lingd Atena. Se
face remarcat in anul 468, cind cistiga un premiu, declasindu-l pe Eschil. A scris 123 de piese
din care s-au pastrat tot sapte, dar Sofocle a avut o intensa si imprtanta activitate publica, fiind
un bun politician. Participa ca strateg la expeditia din 440 impotriva Samosului, in functia de
sef al armatei si a condus corurile efebilor la sdrbatorirea biruintei impotriva persilor, la
Salamina.

Sofocle vine cu o noud conceptie fatad de Eschil, de care 1l despartea deja o generatie,
modificind structura tragediei si caracterul tragic al eroului. Sofocle si Euripide il continua pe
Eschil, dar adaugind ,.elemente originale destinate si sporeascd maretia poeziei tragice”'?. Si
in vreme ce Eschil este tributar conceptiilor religioase, zeii avind un rol hotaritor si
intervenind 1n destinul oamenilor, Sofocle aseaza omul in centrul actiunii dramatice. ,,Desi in
multe privinte se izbeste de o forta potrivnica ce-i striveste vointa si-i fringe elanul, lasindu-I
prada durerii, omul rimine totusi intreg si cutezitor pina in ultima clip a vietii sale”*®,

Tragediile lui Sofocle au mai multe parti dialogate, iar eroul tragic se confrunta
intotdeauna cu un alt erou, construit ,,in diferentd sau in opozitie cu intelocutorul siu”**. De
asemenea uvertura oferd un dialog Intre doud personaje, in vreme ce la restul tragedianilor
pisele incepau cu un personaj unic ce putea aparea oricind in scend si monologul sau prezenta
elementele necesare pentru intelegerea actiunii. Eroii lui Sofocle dau dovadda de multa
independenta, lupta singuri cu destinul §i sint concentrati doar pe actiune. De aceea el nu scrie
trilogii, caci eroii nu se leaga de intimplare, pe scena se joacd doar istoria unui moment critic
din viata personajelor, nepunindu-se accentul pe acumularea de nenorociri a liniei din care
coboara. Intre alte caracteristici mai amintim faptul ci eroii nu inteleg evenimentele prin care
trec si le indurd fara voia lor. Zeii sint Indepartati, oracolele deruteazd mai mult actantii, caci
intelegerea, sensul lor se dezvaluie doar dupa implinirea evenimentelor, cind deja e prea
tirziu.

19 |bidem, pp. 45-46

! Colona est eun loc incarcat de istorie, plin de reminiscente mitologice, acolo fiind locul in care zeita Atena a o
ferit Eriniilor, devenite Eumenide, un salag dupa iertarea lui Oreste.

2 D. Marmeliuc, Prefata, in Sofocle, Aias. Trahinienele. Electra. Filoctet, teatru, I, traducere, note si indice de
George Fatino, prefata de D. Marmeliuc, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1965, p. VI

3 Ihidem, p. I1X

14 Christophe Cusset, Op. cit., p. 47
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Euripide, al treilea poet tragic important al antichitatii, se naste in anul 484 pe insula
Salamina, intr-o familie instaritd. Se cunosc putine lucruri despre acest creator, bine educat,
dar care nu a avut o viata publica intensi. In anul 408 pardseste Atena, ajunge in Macedonia la
Pella, unde moare in anul 406. Ca poet debuteaza in anul 455, dar Euripide nu a fost prea iubit
de public, opera sa avind succes abia dupa moartea sa.

Si totusi, opera lui Euripide este plasata sub semnul inovatiei mai mult decit a lui
Sofocle, fiind un produs al modernitatii atit in ceea ce priveste continutul, cit si constructia.
Personajele sale sint lipsite de maretie, sint fiinte comune, batrini, femei, copii, prizonieri care
se tem si dau dovada de lasitate. Eroii lui Euripide sint decdzuti sau apar ca simpli oameni
surpringi in viata lor de zi cu zi, fiinte modeste, sarace, ce 1si cistigd existenta muncind. Zeii
nu mai intervin in treburile umane, destinele eroilor fiind conduse de noroc si de neprevazut.
Din punct de vedere formal, se consata prezenta elementelor realiste Tn prezentarea situatiilor
si a personajelor, regii, de exemplu, aparind in tragedii in zdremte. Exegetii sint de parere ca
actiunea pieselor sale se muta in intrigd, autorul construieste situatii complexe, cu surprize si
relansari, cu incurcaturi desfacute doar prin inteventie divind, neasteptata.

Un punct comul al celor trei mai creatori este inspiratia din vechile mituri, in special
din ciclul Atrizilor, acestia fiind interesati in principal de episodul unui mythos argian,
uciderea Clitemnestrei de catre Oreste. Povestea Atrizilor incepe foarte demult, acestia
tragindu-se din insusi Zeus, coborind prin Tantal si Pelops. Zeus l-a zadmislit pe Tantal cu
Pluto, iar din unirea lui tantal cu Danae s-a nascut Pelops. Pelops i-a avut, impreuna cu
Mippodamia, pe Piteu, Thystes si pe Atreu.

Pelopia a fost fiica lui Thyestes si aceasta, indragostindu-se de propriul tata, il va naste
pe Egist. Izgonitd de mama sa, se va aciui in casa lui Atreu, care i va cere lui Egist sa 1l ucida
pe Tyeste, dar acesta nu o face deoarece Tyeste era si tatdl si bunicul sau.

Atreu se va casatori cu Aerope si 1i vor avea pe Agamemnon, Menelau si Anaxibia,
cea care se va casdtori cu regele Stophius si il va naste pe Pylade. Aerope, sotia lui Atreu, se
indragosteste de fratele acestuia. Ca sa se razbune, Atreu 1i va servi lui Tyeste la masa pe
proprii lui fii. Din aceasta cauza, familia lui Atreu va fi lovita de blestem.

Agamemnon va avea cu Clitemnestra patru copiii, pe Electra, Oreste, Ifigenia si
Crysotemis, iar Menelau, casatorit cu sora Clitemnestrei, cu Elena, o va avea pe Hermiona.

Nici neamul din care se trag cele doua surori, Clitemnestra si Elena nu este mai prejos,
fiind fiicele lui Leda si ale lui Zeus, s1 avindu-i frati pe celebrii Dioscuri, Castor si Polydeukes
(Polux).

Elena fuge cu Paris declangind razboiul din Troia, unde Agamemnon va pleca si el sa
isi ajute fratele, pe Menelau. Si cum vinturile nu 1i erau prielnice si nu putea pleca pe mare, o
va sacrifica pe fiica sa, Ifigenia, mintindu-o ca vrea sd o cdsatoreasca cu Ahile. Razboiul
troian dureaza zece ani, iar la intoarcerea acasd Agamemnon vine insotit de prorocita
Cassandra. Clitemnestra, avindu-1 acum amant pe Egist, isi va ucide sotul, in baie. Oreste este
izgonit din cetate, In Focida, la regele Strophios, unde va creste impreuna cu varul sau Pylade,
iar Electra ramine slugd in palatul tatdlui sau. Dar Oreste se Intoarce, isi ucide mama si pe
Egist, dupa care 1si va ispdsi greseala prin suferinta.

Orestia lui Eschil este destul de fidela povestii mitice. Prima tragedie, Agamemnon,
prezintd intoarcerea eroului acasd din razboiul troian, dupa o absentd de zece ani, si uciderea
acestuia si a Cassandrei de citre Clitemnestra. In aceastd parte Oreste si Electra lipsesc,
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actiunea desfasurindu-se cu doar citeva personaje, pe lingd Agamemnon, Clitemnestra, Egist
si Cassandra aparind un Paznic, Crainicul ostirii si, bineinteles, Corul. In fundal mai apar
femeile din suita Clitemnestrei, ostasii regelui si oameni din garda lui Egist.

Asistam aici la o scend a groazei, a blestemelor dezlantuite si a destinului implacabil,
motivele acestora fiind puse in relatie cu libertatea umand. Agamemnon este Intimpinat cu un
covorul rosu de purpurd si initial ezita sa calce pe el, stiinca ca avea o culoare destinatd doar
zeilor, insd o face. Clitemnestra, caracterizata de catre paznic drept acea femeie care are
vointa de barbat, isi duce victima la pierzanie, implinind atit propria sete de razbunare cit si
blestemul familiei Atrizilor. Fapta reginei pare cu atit mai cumplitd, iar vina ei cu atit mai
grava, cu cit cetatea isi leagase sperantele de intoarcerea lui Agamemnon pentru restabilirea
pacii si a bunastarii.

Hoeforele, a doua tragedie, cca mai condensatd, cuprinde intoarcerea lui Oreste,
recunoagterea lui de catre Electra si razbunarea celor doi frati. Aceastd parte marcheaza o
noud etapd, si anume razbunarea mortii lui Agamemnon de catre fiul sdu Oreste. Uciderea
Clitemnestrei are o dubla semnificatie, fapta reprezentind atit un gest de razbunare cit si unul
de eliberare, razbunarea regelui si eliberarea poporului, corul comentind, in acest sens, ca
moartea este mai usoara decit o tiranie.

De data aceasta, la actiune participd Oreste si prietenul sdu Pylade, Electra, Egist,
Clitemnestra, Doica lui Oreste, Un slujitor si Corul Hoeforelor. In introducere ni se mai spune
ca ,,Fundalul scenei cu trei porti infatisaza tot palatul Areizilor. Una din portile laterale
duce spre oddile femeilor. In primul plan se ridica mormintul lui Agamemnon. Prin stinga
intra Oreste si Pylade, veniti pe ascuns in Argos”.

Oreste banuieste ca isi va gasi sora intr-un cortegiu de femei in doliu, acolo unde o
tinara iese in evidentad prin profunzimea durerii sale. Electra sufera cumplit din cauza mortii
tatdlui si in aceasi timp este ingrozitd si complexatd de figura mamei, neavind curajul s-0
pedepseascd, dar o condamnindu-0 cu fermitate, acuzindu-o nu numai pentru crima, ci si
pentru cé nu si-a iubit copiii.

Momentul recunoasterii dintre frate si sord este unul important, caci Oreste isi
dezvaluie scopul venirii si 1s1 marturiseste ezitarile, dar Electra si corul il Tmbarbateaza.
Electra recunoaste semnele intoarcerii fratelui ei, suvita de par si urmele pasilor. Dar cind
acesta se afla in fata ei si isi dezvaluie identitatea ea crede e vorba de un viclesug. Acum
incepe rationamentul Electrei care o conduce la recunoasterea efectiva.

Scena recunoasterii este importantd si pentru faptul ca Eschil dezvolta o tipologie a
argumentatiei privind fapta lui Oreste, ce cuprinde trei motivatii de ordin religios, politic si
moral. In primul rind, Oreste actioneaza prin vointa divina, apoi, din punct de vedere politic,
el este un apdrator al democratiei, in vreme ce Egist conduce tiranic cetatea. Din punct de
vedere etic, Clitemnestra se face vinovata si de uciderea sotului, si de incadlcarea cultului
mortilor, fiindca la ritualurile de trecere ale lui Agamemnon 1-a lisat neplins. In plus, aceasta
i-a mutilat cadavrul apelind la o veche practica ce prevedea implintarea unui ac in inima
mortului pentru a impiedica revenirea. Clitemnestra a inldturat deci orice posibilitate a
intoarcerii lui Agamemnon, sub orice forma. Electra are o justificare pur personald pentru
razbunarea dorita, si anume faptul cd se simte o persoana neimplinitd ce nu se poate casatori
decit la schimbarea ordinii in Argos si la recunoasterea ei ca fiica a lui Agamemnon.
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In cea de-a treia tragedie, Eumenidele, Pythia expune in prolog situatia fiului lui
Agamamnon, Apollo alungd Eriniile din templu si Oreste, supus judecdtii, este aparat de zei si
achitat de Atena. Eriniile isi inceteaza urmarirea si pentru a fi imbunate sint transformate in
Eumenide.

Personajele sunt aici mult mai putine, Oreste fiind prezentat alaturi de Apollo,
preoteasa Pythia si Atena. Intervine acum si Umbra Clitemnestrei, precum si Corul Eriniilor,
0 prezenta controversata.

Eumenidele este o tragedie a patimilor si a absolvirii lui Oreste, carcurajos pentru acea
perioadd, Eschil aducind o modificare esentiala introducind o noud ordine morala si juridica,
,mai generoasa, mai umana, in cadrul careia si amestecul zeilor este considerabil limitat™®®.

Sofocle si Euripide vor trata in pisele lor doar a doua parte a mitului, cea care la Eschil
poartd numele de Hoeforele, modificindu-o. In centrul pieselor se afli acum Electra si nu
Oreste, eroina care da si numele tragediilor.

In tragedia lui Sofocle, Electra a rimas sluga in palatul tatilui sau, jelind si visind la
rizbunare. In piesi, personajele care joacd pe scend sint Electra, Crisotemis, Egist,
Clitemnestra, Pylade care are un rol mut, Corifeul, Batrinul care 1-a crescut pe Oreste si Corul,
format din femei tinere din Micene.

Oreste si Pylade sosesc impreund cu Batrinul din Focida, de la curtea regelui
Strophios, la patul regesc din Micene. Apollo, prin oracolulde la Delfi, Ti transmite lui Oreste
planul de a-si ucide mama, dar si pe Egist, iar Febus I-a sfatuit sa-i ucida ,,...singur, fara arme
si ostasi, ci doar/ Prin viclesug”. Il mai povituieste sd duca veste mortii lui, ceea ce si face
Batrinul, in vreme de Oreste si Pylade merg la mormintul lui Agamemnon pentru a-i aduce
prinosuri si o suvitd din parul lui Oreste. Euripide reia tema recunoasterii de la Eschil dar
introduce un intermediar, astfel ca mecanismul recunoasterii este intirziat.

Electra, ca si in celelalte tragedii, si jeleste neincetat tatdl ucis si cere sprijinul zeilor
pentru intoarcerea fratelui ei si pentru rdzbunare. Jalea acesteia razbate dintre zidurile
palatului, pentru moment deturnindu-1 pe Oreste de la planurile lui, doar ca Batrinul il
vegheaza, indemnindu-1 sa duca la bun sfirsit faptele.

Poveste uciderii lui Agamemnon o aflam din chiar dialogul Electrei cu Corul, acesta
din urma indemnindu-o, n acelasi timp, sa se linisteascd dupa exemplul surorii ei. Electra
povesteste cum mama sa i-a ciopirtit trupul lui Agamamnon, miinile si picioarele i le-a legat
,,de subtiori” si si-a sters apoi barda de teasta lui.

Cind o intilneste plingind pe Electra, Crisotemis o sfatuieste sa nu se mai lase prada
urii, cdci ,,liberd de vreau sa fiu si sa traiesc,/ silitd-s sd ma plec in fata celor mari”, i spunea
ea. Tot acum, aceasta isi anuntd sora cd o asteaptd ceva cumplit, ca satui de jelaniile ei,
uzurpatorii vor sd o izgoneascd departe, sd o inchida intr-o caverna si vor sa facd acest lucru
chiar la intoarcerea lui Egist. Sora lui Oreste nu se sperie si schimba orfanda, rugindu-o pe
Crisotemis sa duca la mormintul tatdlui lor doud suvite din parul lor si cingatoarea sa, chiar
daca era lipsita de podoabe.

Crisotemis, caracterizatd in piesd contrapunctic pentru a scoate in evidentd caracterul
dirz al Electrei, este trimisda de Clitemnestra la mormintul lui Agamemnon cu ofrande céci
aceasta din urma a visat urit. Agamemnon i-a vorbit in vis, iar sceptrul lui, tinut acum de

15 Clio Manescu, Mitul antic elen si dramaturgia contemporand, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 193
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Egist, a fost implintat 1ingad camin. Din el rdsarit o ramura cu muguri multi, iar umbra ramurii
,,a acoperit/ Intreg pamintul micenienilor”. De la moartea sotului sau, Clitemnestra a organizat
in fiecare luna, in chiar ziua in care l-a ucis, jocuri $i nu a incetat sa-i trimita ofrande. Egist
lipseste din cetate in aceste momente, este plecat la tara si se va intoarce abia dupa uciderea
Clitemnestrei.

Clitemnestra are drept scuza pentru uciderea sotului ei sacrificarea Ifigeniei, la Aulis.
Doar ca Electra ii spune ca a fost nevoit s o faca din cauza zeitei Artemis §i nu pentru a pleca
la Troia. Cind se plimba prin padurea sfinta a lui Artemis, Agamemnon a vinat un cerb si i-a
scapat o vorba trufasa ce a miniat-o pe zeitd. Aceasta a oprit aheii si a cerut-0 pe fiica lui
Agamamnon pret pentru cerbul ucis. In cearta dintre mama si fiica intervine din cind in cind
Corifeul, iar Clitemnestra se enerveaza, tonul urca treptat, replicile se succed una dupa alta cu
repeziciune fiind in final infrinta de argumentele Electrei.

Regina Argosului se roaga zeului Apollo sa alunge primejdiile din jurul ei si ar fi mult
mai linistita sa il afle pe Oreste mort. Estfel, vestea ce o aduce Batrinul este de o ,,seducatoare
verosimilitate”. Spune ca Oreste a murit la Pitho, intr-un concurs, cind i s-a rasturnat carul si a
fost ,,zvirlit, trintit”. Clitemnestra se bucurd, spre disperarea Electrei care se simte sfirsita.
Crisotemis aduce vesti despre cele gasite la mormintul tatalui lor, siroi de lapte varsat, flori si
o suvita de pdr taiata proaspat, dar nu mai e crezuta.

Electra incearca sa se alieze cu sora ei pentru a se razbuna pe Egist, dar Crisotemis nu
vres sd intre in joc. Oreste neputind suporta plingerea Electrei, pe care o recunoaste acum
imbatrinita, fara sot, farda bucurie, intrd 1n scend si 11 spune adevarul. Mecanismul
recunoasterii a inceput odata cu vestile aduse de Crisotemis, dar, pentru a fi crezut, Oreste 1i
arata Electrei inelul lui Agamemnon.

Din acest punct ritmul tragediei se accelereaza din nou, Oreste, sfatuit de Batrin, intra
in palat impreuna cu Pylade, iar Electra ramine afard pentru a pindi intoarcerea lui Egist. Ea
este cea care povesteste ce se intimpla in palat, joaca rolul crainicului. Curind se aud vaietele
celei ce va fi ucisa: ,,Copilul meu!/ Ai mila tu de maica-ta!”. Se agatda de Oreste, se lipeste de
obrazul lui, dar fiul 1i infige sabia in git. Egist, care a auzit si el vestile despre moartea lui
Oreste, se intoarce fericit la palat unde 1si va gasi sfirsitul, chiar in locul unde a fost ucis
regele Agamemnon.

Tragedia se incheie fara pedepsirea si ispasirea lui Oreste judecata incheidu-se simplu,
cu razbunarea celor doi frati.

Euripide, in schimb, isi injoseste cu indrazneala eroina, maritindu-o cu un plugar. Doar
ura personajului feminin ramine la fel de puternica aceasta participind la matricid alaturi de
fratele ei.

Actiunea tragediei se petrece undeva in munti, la marginea cetdtii in care se afla
palatul atrizilor, in fata unei case umile, taranesti. Apropierea de natura ,.creeazd un cadru
vast, salbatic, dionisiac, mult mai asemanator de ceea ce se petrecea la originile spectacolului
tragic”lG.

Pe lingd personajele deja cunoscute ale mitului, Electra, Oreste, Clitemnestra, Egist,
Pylade, Batrinul si Corul alcatuit din femei argiene, in piesd mai apare Plugarul, sotul

16 Alexandru Miran, Prefatd, in Euripide, Hecuba. Electra. Ifigenia in Taurida. Hipolit, traducere, prefata si note
de Alexandru Miran, Bucuresti, Editura Minerva, Biblioteca Pentru Toti, 1976, p. XII.

399



Section - Literature GIDNI

Electrei, Crainicul, apar Dioscurii, fratii Clitemnestrei si ai Elenei, sau slujitori ai lui Oreste si
sclave din garda Clitemnestrei. Oreste a fost crescut si aici de Strophios, sotul surorii lui
Agamemnon, in tara Fokidei.

Piesa se deschide cu un prolog rostit de Plugar, care povesteste despre nenorocirea
Electrei, sotia sa neprihanitd. Aceasta isi strigd zilnic nenorocirea si face totul pentru a ardta
zeilor cit de mult o jigneste Egist, si nu o deranjeaza ca trebuie s munceasca. Electra ne este
descrisa ca avind crestetul ras, ca al sclavelor, In amintirea tatalui ucis, parul murdar si hainele
jerpelite. Eroina a decazut, nu mai are frumusetea de odinioard, stirnind mila. Durerea
Electrei, o regind in zdremte, este astfel amplificata, trece dincolo de ceea ce poate suporta un
om.

Oreste se intoarce in chip de Strain, aduce ofrande la mormintul tatdlui sau si ajunge
chiar la casa surorii sale atunci cind un grup de fecioare au venit sa o invite pe Electra sa
participe la o sarbatoare. Si cum Electra 1si ascunde neprihdnirea de Egist si Clitemnestra,
refuzd sa participe. Strainul cere vestti despre Oreste, aflind astfel de durerea Electrei si de
dorinta ei de razbunare.

Intre timp, Plugarul se intoarce acasi si ii pofteste pe cei doi in ospetie. Electra il
trimite dupa mincare la chiar batrinul care 1-a salvate pe Oreste cind era copil. Acesta vine si
cu vestea cd cineva a trecut pe la mormintul fostului rege, banuind ca e vorba de Oreste.
Mecanismul recunoasterii este declansat de stirile aduse de Batrin si tot el este cel care
recunoaste semnul unei rani de lingd pleoapa, dobindit in copildrie cind Oreste a urmadrit o
caprioard, a cazut si s-a ranit.

Ajutat de slugile si de prietenii sai, Oreste afld ca Egist se afld singur in afara cetatii
pentru a sacrifica un bou. Profitd de ocazie si pleaca sa 1l ucida pe uzrpatorul tronului sau, dar
nu inainte de a se Inchina si a cere binecuvintarea zeilor si ajutor pentru izbinda, ,,daca
temeiurile noastre sint drepte!”.

Electra asteapta vesti de la Oreste, pregititd sa se sinucida dacad acesta ar fi dat gres,
dar un crainic anuntd moartea lui Egist. Servitorii lui Oreste aduc cadavrul acestuia la casa
Electrei care, desi mort, 1i arunca in fata toatd ura ei. Electra o atrage apoi pe mama ei in afara
cetatii, prin viclesug, anuntindu-o cd a nascut un fiu. Oreste ezitd sa o ucidd pe cea care l-a
nascut si l-a hranit, dar Electra il incurajeazad. Clitemnestra doreste sa aiba o discutie singurd
cu Electra, moment in care isi justificd fapta, Tnsa Electra contraatacd amintindu-i ca era
vesela cind cistigau troienii $i trista cind erau invingi, sperind ca sotul ei sd nu se mai intoarca,
asta Tn vreme ce se gitea pentru Egist. In cearta cu Electra pare invinsd de soartd, nu mai e
deloc neinfricata sotie ce si-a ucis sotul cu securea.

Dupa crima, Oreste si Electra regreta amarnic fapta savirsita, acesta fiind si elementul
de noutate al piesei lui Euripide, revirimentul deznodamintului piesei. Ei sint judecati in
Argos si cetdtenii 11 condamna la moarte, insd Dioscurii apar din vazduh, intervin neasteptat si
rezolva situatia. Electra se casatoreste cu Pylade si va pleca in Fokida, iar Oreste va parasi si
el Argosul, urmarit de kere, zeitele cu chip de citele, care il vor duce la nebunie: ,,in loc de
brate au serpi/ si pielea lor este neagra; hrana lor e ficuti din groaznice chinuri”. Insi la Atena
va fi judecat i, ajutat de zeita Pallas, eroul va fi iertat, in vreme ce zeitele kere vor intra intr-0
crapaturd a pamintului unde va aparea un nou oracol.

Intrebind Dioscurii de ce nu au alungat ei kerele, acestia ii rispund lui Oreste ci
trebuia sd se Tmplineasca soarta, hotarirea ursitei.
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Astfel putem observa ca in cazul tragediilor luate in discutie existd o schema, dar
»Forta modelului ramine stearpd dacd nu se opune si nu se conjuga totodatd cu forta
descatusatd a inventiei artistice™".

Clio Manescu observd in creatiile ce trateaza mitul Electrei doud invariante,
razbunarea lui Agamemnon si ispasirea faptelor savirsite. Dar a doua invariantd mitica este
legatd de convingerile religioase ale autorilor, de supunerea omului la destinul implacabil, la
vointa zeilor, astfel ea putind lipsi. Cum spuneam mai sus, hybrisul savirsit de membrii
familiei Atrizilor devine blestem care cere firesc o razbunare. Si aceasta Inlantuire de crime si
razbundri poate fi stopata doar prin interventie divina.

Prima invarianta mitica, in cazul primului tragedian, apare in Hoeforele, Oreste
ucigind pentru a respecta legile nescrise. Acesta ajunge fard voie In lantul de crime si
razbunari al familiei, mosteneste aceasta stare, Apollo fiind acela care 1l indeamna sa-si ucida
mama si tot zeii il salveaza si pun capat situatiei. Un nou ciclu tragic, ispasirea, incepe in
Eumenidele, Oreste fiind urmarit de Erinii, judecat si salvat de Atena. Actiunea dramatica
constd intr-un tragic de situatie aparut din continua confruntare dintre oameni si zei, dar cu un
final armonios, opus normelor trgadiei, caci eroul nu moare ci este absolvit.

Sofocle 1si construieste tragedia doar pe prima invariantd mitica, rdzbunarea antrenind
personajele principale, dar mai ales pe Electra. Oreste este impins si aici de Apollo sa-si ucida
mama, printr-un oracol, dar pe care eroul nu il intelege prea bine. Intrebind de modul cum sa-i
ucida pe cei doi, este sfatuit sd ucidd cu mina lui, singur, prin viclesug. Raspunderea pentru
savirgirea crimei §i-o asuma fiul lui Agamemnon, totul termininduse fara alte interventii.

La Euripide, in schimb, nu doar cad sint prezente ambele invariante, dar vina si-0
asuma atit Oreste cit si Electra. Chiar daca Euripide aduce modificari esentiale in tragedia sa,
rdzbunarea ¢ un element constant ce nu se schimba, Oreste ezitd, Clitemnestra il roagd s nu o
ucida, in vreme ce Electra se inversuneaza si crima se comite. Ispagirea, in mare pastreaza ti
ea linia mitului, Euripide apelind la intervetia zeilor. Oreste, urmarit de kere, pleaca sfatuit de
Dioscuri la Atena unde va fi judecat de cetitenii din Argos si achitat de zei. In plus, apar tot
felul de complicatii, episoade ce incarci tragedia si care lipsesc din alte versiuni dramatice. In
final, Oreste se va casatori cu Hermiona, fiica lui Menelau si al Elenei, iar Electra va placa cu
Pylade in Fokida. Chiar daca asistam la o interventie divina, personajele au o oarecare
autonomie, caci Euripide traieste deja in epoca afirmarii individualismuluils, si ,de
manifestare a unei reflexii critice care vizeaza ordinea lumii, religia si reprezentarile mitice,
marcind instalarea unei gindiri sceptice™®,

Din punct de vedere compozitional, trilogia Orestia este cea mai complexa, desi cu o
structurd internd slab organizatd, fard a se respecta cunoscuta unitate de actiune, timp si
spatiu, ceea ce conferd pieselor o notd de Incercare de modernizare a dramei antice si a
dramaturgiei lui Eschil. In plus, arta dramatici a lui Eschil, vizati la modul general, se
caracterizeaza si prin continutul limitat, actiunea liniard si evenimente minore ale tragediilor
sale, dar aceste aspecte par a nu perturba importanta lor ca texte reprezentative. Actiunea
minimd si liniard pare a scoate §i mai mult in evidentd complexitatea reprezentarii
personajelor, nucleul piesei fiind sustinut de un conflict dramatic foarte puternic.

7 Ibidem, p. XI.
18 Vezi Clio Manescu, Op. cit., p. 196
** Ibidem
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Tn ceea ce priveste locul de desfasurare al actiunii, se pare ci acesta este un concept
filozofic si nu o realitate artisticd, caci actiunea tragica nu se desfasoara niciodata Induntru,
intre ziduri, ci in afara, intre cer si pamint, ,,iar prin relatarile personajelor, mai cu seama ale
crainicilor, se prelungeste, dincolo de incinta sacra a scenei, pind departe in paduri, in vaile si
pe virfurile muntilor sau pe nisipul inmuiat de valurile marii”®. Salasul in care sufletele
haituite isi cautd adapost poate fi orice fel de constructie, poate fi palat, casd tiraneasca,
coliba, bordei, cort militar, grota ciclopica etc.

Eschil mutd actiunea din fata palatului Atrizilor in mediul rural, lucru neobisnuit
pentru tragedia greaca, dar actiunea nu se schimba, ramine aceeasi.

Personajele au suferit si ele diverse modificéri, In timp, caci, daca initial pe scena
apareau doar doua personaje, Eschil introduce in piesele lui un al doilea actor, si mai tirziu,
inspirindu-se de la mai tinarul Sofocle, pe al treilea. Fiecare din acesti actori putea juca
personaje diferite schimbindu-si costumele si mastile, resursele scenice ,,devenind
considerabile, iar actiunea, initial destul de restrinsa, capitd o importanta tot mai mare”*. Se
mai poate observa ca personajele sint, in general, determinate de o idee sau de o pasiune,
Agamemnon este determinat de ambitie, Clitemnestra de patima, Electra de dorinta de
razbunare. Electra este un arhetip aflat ,,]la indemina interpretarilor psihanalitice”zz, singura ei
stare de spirit fiind, de fapt, nevoie de razbunare. Oreste pare a fi singurul care ezita, insa forta
divina il determina sa ucida.

Daci la Eschil personajul principal este Oreste, in tragediile celorlalti doi acdentul se
mutid pe Electra, aceasta fiind personajul puternic care conduce actiunea. In ceea ce priveste
statutul acestor eroi, Oreste in toate cazurile este exilatul, care se intoarce acasa sub chipul
Strainului. Fie ca este trimis departe de chiar Clitemnestra, sau salvat de sora lui si adadpostit,
cu Batrinul, sau fara el, in Fokida, fiul lui Agamamnon il are mereu alaturi pe Pylade, varul si
prietenul sau, chiar daca acesta din urma in unele variante nu are nici o replica. Electra, desi
este lasata de Eschil si de Sofocle sa locuiasca in palatul tatdlui sau, fie in chip de servitoare,
fie de fiica fara nici un drept, este si ea o exilatd, neacceptind situatia datd si nesupunindu-se
prezentului, cum face Crisotemis, sora prezenta la Sofocle.

Despre intoarcerea lui Oreste putem spune ca este o constanta, caci acesta apare mereu
insotit de Pylade si se intilneste din intimplare cu sora lui. La Eschil, in Hoeforele, Oreste si
Pylade se ascund cind apare Electra impreund cu roabele la mormintul lui Agamemnon,
asculta cuvintele surorii sale in dialogul cu Corul si cu Corifeul, si cind aceasta observa suvita
de par de pe mormint, Oreste iese din ascunzatoare si 1si descoperd identitatea. Pentru a fi
crezut, o indeamna sa privesca locul de unde a fost taiatd suvita si 11 arata haina tesutd chiar de
ea: ,,latd si-aceasta pinza tesutd, lucrul miinilor tale, priveste-i desenul inchipuind o vindtoare,
infiripat de batdile spatei”. Oreste conduce apoi actiunea, o trimite pe Electra sa aibd grija
induntru ca totul sd se potriveadca ,,cu intregul”, iar Corului ii cere sa vorbeasca doar ceea ce
trebuie si c¢ind e cazul, pentru a nu-i da de gol. Sofocle face apel, in cazul intoarcerii, la inca
un personaj, Batrinul care 1-a crescut pe fiul lui Agamemnon, acesta fiind cel care aduce
vestea mortii lui Oreste. Apoi, Sofocle aduce, contrar traditiei, un anunt mincinos, dar il

2 Alexandru Miran, Op. cit., p. XII

2! Francois Chamoux, Civilizatia greacd in epocile arhaica si clasicd, vol. 1, traducere si cuvint inainte de Mihai
Gramatopol, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985, p. 334

22 Alexandru Miran, Op. cit., p. XIV
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dezviluie din start spectatorului pentru a nu cadea in plasa vorbirii false. Poetul antic
pastreazd suvita ca semn de recunoastere dar mai introduce urmele pasilor si inelul lui
Agamamnon. Aparitia lui Oreste cu o urnd cu cenusd o incredinteaza definitiv pe Electra de
veridicitatea vestii aduse de Batrin, si nu o mai poate crede pe sora ei care banuieste
intoarcerea fratelui, dupd semnele de pe mormint. De aceea mai e nevoie de Incd un semn, de
inelul care aduce lumina.

Euripide ni-1 prezintd pe Oreste intorcindu-se cu acelasi Pylade si cu un grup de
slujitori, doar ca Batrinul care l-a salvat a ramas in Argos, cazut in dizgratie. Discutia
referitoare la Tntoarcerea lui Oreste se poarta intre Electra si vechiul slujitor credincios al lui
Agamemnon, acesta recunoscindu-1 dupa suvita de par si urmele pasilor de la mormint, dar,
mai ales, dupa rana de 1ingad pleoapa. Se pare ca Euripide parodiaza scena recunoasterii din
piesa lui Eschil, acesta demontind cu abilitate ,,mecanismul momentului dramatic eschilian”?,
Daca la Eschil Electra vede o asemanare intre parul ei si suvita gasitd pe mormint, intre pasii
ei si cei lasati acolo de un necunoscut, si, mai mult, si recunoaste pinza tesutd de ea pentru
imbracamintea lui Oreste cind era copil, Electra lui Sofocle 1l considera pe batrin prea putin
intelept caci ,,Cum ar putea sa se asemene doud smocuri de par, din care unul a crescut in
palestre, unde sporeste nobletea barbateascd, iar altul, par de femeie, a fost Tnhmuiat prin
folosirea pieptenului?”, sau, ,,Cum oare ar putea sa se pastreze intr-un pamint pietros tiparele
picioarelor? Si /.../ este cu neputintd ca doi copii din acelasi tatda sd aiba piciorul de aceeasi
marime, dacd unul e barbat si altul femeie”, sau, mai spune aceasta, ,,Chiar daca i-am tesut
vesmintele, cum ar putea sa mai poarte si astdzi imbracamintea din copilarie?”.

Corul a jucat un rol foarte important in tragedia greaca, dar importanta lui a scazut,
treptat, odata cu locul, initial preponderent, acordat elementului liric. La Euripide corul se
transforma intr-un martor discret, interventiile sale separind principalele momente ale
tragediei, ,,ocupind orchestra si atentia spectatorilor in timpul corespunzitor antractelor
noastre, in schimb, interesul poetului si al publicului este acaparat de conflictul dramatic, de
loviturile de teatru, de zugravirea treptata a sentimentelor personajelor, de duelurile oratorice
dintre protagonigti”m.

Ucigasul, cu voie sau fard voie, indiferent din ce ratiuni a ajuns in aceasta stare,
trebuie sa-si ispaseasca pedeapsa. Purificarea este o prejudecata straveche in istoria grecilor,
pe care o intilnim si in Iliada si Odiseea, cind Hector, participant la o batilie, refuza sa
savirseasca o libatie fiindcd e stropit de singe, iar Ulise, dupa ce i1 ucide pe pretendentii
Penelopei arde sulf pentru a-si purifica palatul. Varsarea de singe a fost dintotdeauna
consideratd o ,,pata” grava si cu atit mai mult cind victima era din acelasi neam cu ucigasul.
»Ucigasul fard voie este supus acelorasi cerinte rituale ca si asasinul: in joc este faptul varsarii
singelui care a pricinuit minjirea, chiar daca actul avea motive legitime ori scuze. Atare
minjire trebuie spalatd spre a evita raspindirea ei prin contactul cu cel afectat. Ucigasul este
astfel alungat din cetate pina cind se va fi puriﬁcat”zs. Ba chiar existau niste legi sacre care
cereau o atitudine precautd fatd de vinovatii de omor cind veneau pentru azil in cetate,
cerindu-se evitarea oricarui contact intre cetiteni si strainul impur.

% Ibidem, p. 105
2% Francois Chamoux, Op. cit., p. 334
% Ibidem, p. 105
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Purificarera lui Oreste, atunci cind are loc, nu e usoara. Ea se face intr-un templu si
achitarea lui este pronuntatd de zei si nu de cetatenii participanti la judecata. lertarea, la
Eschil, nu se obtine usor, caci prima parte a actiunii din Eumenidele este plasata in templul lui
Apollo, unde imaginea oferita o inspaiminteaza chiar si pe preoteasa templului, pe Pythia.
Oreste sta ghemuit ligd piatra in forma de stup numita Omphalos, lingd buricul considerat
mijlocul pamintului si al lumii Intregi, pazit fiind de Apolo, inarmat cu tolba si arc, care sta in
picioare linga el. In jurul lor, pe jeturi si pe jos, se gisesc Eriniile adormite. Apollo il
incurajeaza pe Oreste, spunindu-i ,,Nu te voi da 1n schimb; eu voi fi straja ta pina la capat, din
preajma-ti sau din departare./ Nu voi fi molcom cu dusmanii tai./ Iata, s-au Tmblinzit
inversunatele acestea./ Prin somn au fost invinse fecioarele cumplite, copilele batrine ale unor
vremuri vechi, de care nu se-apropie nici zeu, nici muritor, nici fiara./ Nascute pentru rele,
haladuiesc in umbra din care se impartaseste raul si sub pamint, in Tartaros, de oameni
urgisite si de zeii din Olimp./ Cu toate-acestea, fugi, nu te lasa cuprins de moleseala, caci ele
te vor urmari de-a lungul marelui uscat si te vor alunga de-a pururi din tarimul in care vei
ajunge cu pasi ratacitori, pind dincolo de mare si de insulele cu cetati”.

Sofocle renunta la acest moment, piesa lui sfirsindu-se cu spusele Corifeului care
anuntd Tmplinirea destinului si dobindirea libertétii, dar a intregului neam al atrizilor, nu doar
a celor doi. Euripide, in schimb, desi se pune accentul 1n tragedia sa tot pe rdzbunarea mortii
lui Agamemnon, ofera cititorului si scena ispasirii, si plaseazd o parte din vind pe umerii
zeilor, ca si Eschil. Oreste si Electra regretd amarnic fapta lor, se cdiesc si 1si asteaptd
judecata, nu fara teama, Dioscurii fiind cei care intervin si salveaza eroii de furia cetatenilor
Argosului. Oreste se va casatoreasca cu Hermiona, fiica lui Menelau, iar Electra se va
casatori cu Pylade, ambii fiind trimisi departe de cetatea Argosului.

In general, prin definitie, intr-o0 tragedie eroul era Tntotdeauna infrint. Tragediile erau
spectacole importante la care participa intreaga cetate, tiranii ofereau bilete gratuite poporului,
caci participarea era foarte importanta, ,,festivalurile atrdgeau spectatori din afara Atenei;
casele erau, In marea lor majoritate, pline de oaspeti. In mijlocul acestei efervescente
colective, doud intrebari se pot strecura discret, fard teama de a comite vreun sacrilegiu: se
simteau grecii in largul lor vazind iminenta destructie a eroilor mari, adusi pe scena? Care e
morfologia reala a acestei bucurii comunitare?”?® — se intreaba profesorul Stefan Borbely. Se
pare cd tragedia era ,,0 fracturd existentiald, manifestatd prin cdderea in rau, in greseala,
bulversarea unei armonii, concept esential pentru greci”27, ne spune acelasi cercetator.
»(Qreseala /.../ are caracterul unei fatalitdti, cu rol de iminenta: ea se va produce cu necesitate
pe traseul existential al cuiva, nici un zeu neavind posibilitatea de a indrepta lucrurile. /.../
Greseala tragica avea un caracter supraindividual si suprareligios: odata declansat de zei, prin
sanctionarea hybris, mecanismul tragic scipa de sub control: distrugea cu necesitate”?,

Trilogia lui Eschil, cel mai religios dintre cei trei mari tregedieni ai antichitatii
grecesti, este cel mai marcatd de interventia divinitatii. Poetul s-a dovedit a sta foarte aproape
de traditie, de unde si lungimea poemelor sale tragice, Sofocle se diferentiazd de acesta prin
citeva aspecte, insd, dintre toti, se pare cd Euripide este cel mai iscusit in regenerarea

% Stefan Borbely, Mitologie Generald, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2004, pp. 139-140
%" Ibidem, p. 140
% |bidem
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subiectului, poetul despartindu-se de traditie si transformind tragedia. In plus, aritind caderea
eroilor in mizerie, Euripide se dovedeste a fi cel mai tragic poet antic.

Aceste trei tragedii ale antichitatii grecesti au stirnit interesul scriitorilor moderni, care
plecind de la constructia lor au revitalizat mitul Electrei, au inviat povestea miticd. Cum se
poate explica acest interes, de ce destui autori moderni au reluat vechiul mit al Electrei si 1-au
adaptat in operele lor la conditiile societatilor In care au trait, e greu de spus. O explicatie ar fi
ca tragicul se naste in tragedie, chiar daca nu se reduce la ea, si aceasta depasire a tragediei de
catre tragic explicd oarecum interesul pentru pisele antichitatii. ,,Tragicul este un fenomen
tulburator. El este bogat si divers. In parte el scapa definitiei. El apare in rivalitate cu tragedia
care-i da nastere. El arata atit maretia omului, cit si mizeria lui. El face din erou un vinovat si
un inocent. El mihneste si atrage in acelasi timp. Tragicul se gaseste deci in centrul
multiplelor ambiguitdti care-i fac abordarea dificila. Dar aceste ambiguitdti reprezinta

caracteristica insasi a tragicului”?,
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